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Immagini in movimento: storia del cinema

Caratteri del Neorealismo

Non c'era solo la volonta di mostrare la realta cosi com’era, ma anche un
forte desiderio di trasformarla. | registi erano pronti per quella che venne
poi definita “la primavera italiana”. Il loro impegno port6 a specifiche scelte
estetiche:

ambientazioni reali (rifiuto dei teatri di posa)

personaggi comuni (dei ceti pit bassi)

attori non professionisti (presi dalla strada)

recitazione non teatrale (parlato naturale e dialetto)

sceneggiature poco strutturate (indifferenza verso i soggetti letterari)
improvvisazione in fase di ripresa (con inquadrature “sporche”)

Cio che conta per il neorealismo ¢ il fatto (quotidiano), “la realta e Ii, basta
filmarla”, diceva Rossellini.
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Roberto Rossellini

Fu certamente il padre spirituale del cinema neorealista. Esordi con alcuni
cortometraggi e poi, negli anni del conflitto, compose la cosiddetta “trilogia
della guerra” (di piti 0 meno dichiarata propaganda fascista) composta da:
La nave bianca (1941), Un pilota ritorna (1942) e L'uomo dalla croce (1943).
Sono film in cui emerge gia quello stile documentaristico e anti-spettacolare
che sara poi al centro dei suoi lavori successivi.

E vivo in Rossellini quellatteggiamento nei confronti della realta che
implicava un intervento “minimo” da parte del regista. Il regista doveva
infatti limitarsi a cogliere la realtd nella sua autenticita, in un rapporto
immediato e intuitivo con essa, anche con il ricorso all'improvvisazione e
anche a rischio dell'ambiguita. Roma citta aperta (1945), film che portd
Rossellini all'attenzione della critica internazionale, & il simbolo di questo
nuovo cinema.
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Roberto Rossellini

La realtd sembra manifestarsi cinematograficamente proprio nel suo farsi,
ed é questa autenticita che carica 'immagine di drammaticita e I'impregna
di quell'elemento caratteristico che Rossellini chiama di “attesa”.

Da un punto di vista registico, l'autenticita & ottenuta lasciando ampio
spazio all'improvvisazione, pur con la definizione di una traccia narrativa e
la selezione degli elementi di maggior rilievo. Cid evita sia la rigidita di
un'interpretazione preconcetta, sia la registrazione puramente fattuale e
dispersiva del reale.

Con questa “osservazione” del reale, il cinema di Rossellini rivela la ricerca
di un senso pit profondo e trascendente, mostrando cosi la sua intima
spiritualita.
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Roberto Rossellini

La ricerca del trascendente, che gia si percepisce in Roma citta aperta, &
ancora piu evidente nei due film successivi Paisa (1946) e Germania
anno zero (1947) che compongono con il primo film la cosiddetta “trilogia
della guerra antifascista”.

Carica di profondo pessimismo, la trilogia porta il destino umano alle
estreme conseguenze: a quell’anno zero che segna la fine del’'umanita
(ma anche la possibilita di un nuovo inizio).

Nel periodo successivo (1948-1954), Rossellini si distacca dai temi della
Resistenza e dell'antifascismo per dedicarsi a un cinema esistenzialista,
pitl incentrato sui problemi umani e sociali.
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Roberto Rossellini

Con Francesco, giullare di Dio (1949), film in cui la sincerita e
I'anticonformismo di Francesco si contrappongono alla falsita e alle
meschinitd umane, e poi soprattutto con la “trilogia della solitudine” -
Stromboli, terra di Dio (1950), Europa ‘51 (1952) e Viaggio in Italia
(1953) - interpretata da Ingrid Bergman, Rossellini pone al centro della
rappresentazione la crisi esistenziale, [Iincomprensione e
l'incomunicabilita umana.

Anche nella trilogia della solitudine & evidente quella autenticita che &
caratteristica peculiare di tutta 'opera rosselliniana e che & frutto di
specifiche scelte registiche: la regia non deve essere vincolata dalla
sceneggiatura, ma deve piuttosto saper accogliere le circostanze che
vengono a presentarsi in fase di ripresa.





image12.jpeg
Immagini in movimento: storia del cinema

Roberto Rossellini

Negli anni successivi (1964-1974), le scelte neorealistiche e anti-
narrative orientarono Rossellini verso un cinema pit didattico-
informativo e verso la televisione (considerato un medium “freddo” e
dunque pit utile del cinema allinsegnamento della storia e alla
trasmissione della cultura).

Di questo periodo sono i film televisivi sull'evoluzione del pensiero
umano, come: La presa del potere di Luigi XIV (1966), Atti degli
apostoli (1969), Pascal (1972), L'eta di Cosimo (1973) o Cartesius
(1973). Attraverso lo svuotamento drammatico dei personaggi e
I'appiattimento della narrazione, questi film mostrano “puramente” i fatti
storici e li rendono cosi “disponibili” per I'interpretazione.

C’¢ in questi film quella ricerca di autenticita che & sempre stata al
centro dell'impegno morale e artistico di Rossellini.
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Cesare Zavattini e Vittorio De Sica

Giornalista e scrittore dallo stile surrealista e grottesco, Cesare
Zavattini esordisce nel cinema scrivendo sceneggiature per Camerini
(Dar6 un milione, 1935) e per Blasetti (Quattro passi fra le nuvole,
1942), per collaborare poi con i pili importanti registi italiani di quel
periodo (De Santis, Lattuada, Germi, e appunto De Sica).

La “teoria del pedinamento” di Cesare Zavattini, che trova nella
collaborazione con De Sica la sua migliore espressione, fa
dell'osservazione puntuale della realta un principio di critica politica e
sociale. E un modello di “cinema trasparente” (un’estetica del “buco
della serratura”) in cui la cinepresa si limita a seguire i personaggi e a
registrare la realta. | personaggi e i luoghi sono scelti come “tipi”
emblematici di una determinata condizione sociale.
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Cesare Zavattini e Vittorio De Sica

La collaborazione tra Zavattini e De Sica si apre con il film / bambini ci
guardano (1943), uno dei primi film neorealisti ('osservazione minuta
della quotidianita serve a descrivere la drammaticita della condizione
umana).

Rispetto a Rossellini, il cinema di De Sica & pil vicino ai modelli classici,
per la linearita della narrazione e per la rilevanza data all’attore. E anche
un cinema meno mistico e piu portato alla critica ideologica e politica.
Tuttavia, anche il cinema di De Sica & improntato a quella improvvisazione
che é tipica del neorealismo.

E con Sciuscia (1946) che I'osservazione della realta si fa pit critica e la
teoria zavattiniana del pedinamento trova piena applicazione.
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Cesare Zavattini e Vittorio De Sica

La collaborazione tra De Sica e Zavattini trova la sua massima
espressione nei due film:

+ Ladri di biciclette (1948), interpretato da Lamberto Maggiorani (noto
attore non professionista del neorealismo), dove I'esile trama e il
pedinamento dei protagonisti servono a trattare il tema sociale della
disoccupazione e della miseria, e quello umano dell'indifferenza

+ Umberto D (1952), da molti considerato il loro capolavoro (I'interprete &
Carlo Battisti, altro attore non professionista), dove lo stile asciutto & al
servizio di una rappresentazione profondamente pessimistica della
condizione umana.

L'amaro e pessimistico quadro sulla realta del Paese composto dal duo De
Sica-Zavattini indispetti alcuni esponenti politici di allora (tra cui il
sottosegretario della DC, Giulio Andreotti) che intervennero pubblicamente
per criticare i due artisti.
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Cesare Zavattini e Vittorio De Sica

Nei successivi film, Stazione Termini (1953), L'oro di Napoli (1954) e Il
tetto (1956), film che concluse la collaborazione tra De Sica e Zavattini,
i due non riuscirono a sviluppare ulteriormente la loro indagine critica
sulla societa.

De Sica realizzdo ancora alcuni film di valore, tra cui spiccano La
ciociara (1960) e Il giardino dei Finzi Contini (1970).

Zavattini, dopo le due opere collettive Amore in citta (1953) e Siamo
donne (1953) affidate alla direzione di vari registi, indirizzo il suo cinema
verso il film-inchiesta in un tentativo di piena identificazione tra cinema
e vita (per chiudere con il soliloquio del matto ne La veritaaaa [1982]).
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Luchino Visconti

Come lo stesso Visconti scriveva in un articolo pubblicato sulla rivista
«Cinemay, in occasione della prima proiezione di Ossessione, il suo & un
cinema antropomorfico: ‘rivelazione e documentazione dell’'uomo
«concreto», immerso nella realta, elemento centrale del dramma”.

Visconti fa proprio I'impegno sociale del Neorealismo, ma all'interno di
una visione piul aristocratica dello spettacolo cinematografico e attraverso
un modello artistico complesso in cui predomina la messa in scena (che
attinge alla pittura, al teatro e alla letteratura).

Ossessione (1943), film liberamente tratto dal romanzo di James Cain
The Postman Always Rings Twice (1934), non & solo una delle prime
espressioni del neorealismo italiano, ma & anche I'opera con cui Visconti
da avvio alla sua rivolta di intellettuale contro banalita e conformismo.

=
‘UniBas, DISU, Maters
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Luchino Visconti

Il dramma dell’esistenza & il tema dominante dell’'opera viscontiana, la cui
espressione & sempre sorretta da una grande padronanza del mezzo
(messa in scena, movimenti della mdp, profondita di campo, musica,
ecc.).

Il film successivo La terra trema (1948), che avrebbe dovuto essere un
documentario elettorale per il PCI, trae spunto da / Malavoglia (Verga) e
mette in scena “neorealisticamente” la vita povera e amara dei pescatori
siciliani.

E perd presente in Visconti quella matrice colta e classicista che lo
differenzia dagli altri registi neorealisti e che si esplica in una rilettura dei
testi classici e attraverso un uso particolarmente elaborato del mezzo
filmico.





image19.jpeg
Immagini in movimento: storia del cinema

Luchino Visconti

Il cinema di Visconti affonda le sue radici nella tradizione culturale e, in
particolare, trae spunto dal romanzo ottocentesco, dal melodramma e dal
cinema francese degli anni Trenta, in aperta polemica con quelle che
erano le tendenze del cinema a Iui contemporaneo (anche quello
neorealista).

E un cinema spettacolare, attento alla messa in scena, fatto di immagini
corpose, ritmi ampi, recitazione calibrata, e che & evidentemente molto
distante dal cinema antispettacolare neorealista.

Nei film Senso (1954), Rocco e i suoi fratelli (1960), Il Gattopardo (1963)
e La caduta degli dei (1969), ripartendo dai fatti storici, Visconti rielabora
le storie dei personaggi e la loro crisi all'interno di una riflessione piu
generale sulla Storia e sul significato della vita.
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Luchino Visconti

La componente esistenzialistica del cinema di Visconti, gia presente
in alcuni film come Le notti bianche (1957), Vaghe stelle dell’Orsa
(1965) o Lo straniero (1967), si fa piu esplicita nelle opere degli anni
Settanta, dove la crisi e il fallimento dell'individuo divengono tema
centrale.

In Morte a Venezia (1971), Ludwig (1972), Gruppo di famiglia in un
interno (1974) e L'innocente (1976), il fallimento esistenziale del
personaggio diviene emblema per la rappresentazione di una
societa immorale e in completo disfacimento.
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Cinema popolare e commedia all’italiana

Oltre al cinema neorealista di Rossellini, del duo De Sica-Zavattini e di
Visconti, il cinema italiano del dopoguerra tentava parallelamente anche
un recupero della narrativa e del romanzo popolare.

Pur riprendendo “neorealisticamente” personaggi e storie nella loro
quotidianita, questo cinema non pud essere definito propriamente
neorealista, perché si rifaceva a vecchi modelli formali e soprattutto non
intendeva farsi strumento di critica sociale e politica.

Nel dopoguerra e negli anni Cinquanta, grazie all'intraprendenza di
alcuni produttori cinematografici come Angelo Rizzoli, Dino De Laurentis
e Carlo Ponti, vennero realizzati un gran numero di film di pit facile
accessibilita, che riprendevano le forme del comico, della commedia e
del romanzo popolare.
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Cinema popolare e commedia all’italiana

Nello stesso periodo, altri registi furono detti “calligrafici”; tra loro
spiccano:

+ Alberto Lattuada: esordisce con Giacomo [lidealista (1943, dal
romanzo di Emilio De Marchi), per passare poi ai temi sociali con /I
bandito (1946) e Senza pieta (1948), e tornare al soggetto letterario
con Il delitto di Giovanni Episcopo (1947)

+ Mario Soldati: con le trascrizioni cinematografiche di Piccolo mondo
antico (1941) e Malombra (1942) e con Fuga in Francia (1948)

« Renato Castellani: noto per Sotfo il sole di Roma (1948), E
primavera (1950) e il film Due soldi di speranza (1952), primo
esempio di quel “neorealismo rosa” che trovera poi molti estimatori

+ Luigi Zampa: con Vivere in pace (1947), film molto apprezzato dalla
critica, e i successivi pitl edulcorati L'onorevole Angelina (1947), Anni
difficili (1948), Anni facili (1953).
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Cinema popolare e commedia all’italiana

Pietro Germi fu uno dei registi pitt noti di quegli anni. Il suo era un cinema
fondato sulla sceneggiatura (a cui affiancava una fotografia curata e una
recitazione calibrata).

| suoi primi film In nome della legge (1949) e Il cammino della speranza
(1950) ottennero un grande successo. Erano film “popolari” costruiti su
problematiche sociali, per un cinema di chiaro “impegno civile”.

Negli anni '50, con il rafforzarsi della democrazia, la carica critica ando
attenuandosi per ridursi a un pit generico socialismo umanitario.
Ciononostante, da gran narratore di casi umani, Germi continud a
confezionare film di successo come: La citta si difende (1951), Il ferroviere
(1956), L'uomo di paglia (1958) e Un maledetto imbroglio (1959).

Negli anni '60, Germi diresse la sua ironia contro la falsa rispettabilita
borghese e contro un certo provincialismo tipicamente italiano: Divorzio
all'italiana (1961), Sedotta e abbandonata (1964) e Signore e signori
(1965).
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Cinema popolare e commedia all’italiana

Giuseppe De Santis, considerato il quarto grande del cinema neorealista
italiano, si era formato come critico sulle pagine di «Cinemay. In De Santis,
la matrice neorealista, socialista e umanitaria, si combina con la visione
marxista e la militanza comunista, per un'opera ch, riprende elementi del
cinema americano e di quello sovietico.

L'esordio con Caccia tragica (1947), prodotto dal’ANPI, rivela al pubblico la
carica ideologica e lo stile vigoroso (a tratti retorico) del suo cinema. Il suo
film pit famoso & Riso Amaro (1949), pellicola che affronta i temi dello
sfruttamento e della protesta popolare allinterno di una narrazione da
fotoromanzo d'azione (indimenticabile protagonista Silvana Mangano).

La matrice ideologica e politica & ancora viva nei successivi Non c’é pace
tra gli ulivi (1950), nel film-inchiesta Roma ore 11 (1952) e in Un marito per
Anna Zaccheo (1953), e nei “film dell'esilio” Una strada lunga un anno
(1958) e [taliani brava gente (1964).
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Cinema popolare e commedia all’italiana

Carlo Lizzani, formatosi come critico sulle pagine della rivista «Cinema» al

pari di De Santis, si caratterizza per il forte impegno politico, che & gia

evidente nel suo film d’esordio Achtung! Banditi! (1951), un film realizzato
con pochi fondi e in cooperativa.

Il cinema di Lizzani & incentrato,

+ sulla ricostruzione di fatti storici della recente storia italiana, come in
Cronache di povere amanti (1954), film sulla Resistenza a Firenze, ne
L'oro di Roma (1961), film sull'ufficiale nazista Kappler, ne I/ processo di
Verona (1963) e in Mussolini ultimo atto (1974), film sulla fine del
fascismo in Italia;

+ su alcuni fatti di cronaca, come in Svegliati e uccidi (1966), film sul
bandito Luciano Lutring, Banditi a Milano (1968), film sulla banda
Cavallaro, Torino nera (1972), film sulla criminalita organizzata, e San
Babila ore venti: un delitto inutile (1976), film sul neofascismo milanese.
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Cinema popolare e commedia all’italiana

Luigi Comencini & esponente di quel "neorealismo rosa” che confluira poi
nella commedia all'italiana e che si caratterizza per un certo disimpegno
politico e per una visione edulcorata e oftimistica della vita (senza
rinunciare per questo al realismo della rappresentazione).

Al grande successo di Pane, amore e fantasia (1953), Comencini fece
seguire Pane, amore e gelosia (1954), due film che riprendono i tratti della
commedia dell'arte disegnando in modo molto convincente una galleria di
personaggi dell'ltalia di provincia. Nei film emergono le figure del
dongiovanni (Vittorio De Sica) e della sensuale “bersagliera” (Gina
Lollobrigida).

La produzione successiva si ispira al romanzo d'autore e alla letteratura
per l'infanzia, con film come La ragazza di Bube (1963), da Cassola, Le
avventure di Pinocchio (1972), da Collodi, Cuore (1985), da De Amicis, e
La storia (1986), dalla Morante.
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Cinema popolare e commedia all’italiana

Dino Risi &, con Comencini, uno dei massimi interpreti della commedia
all'italiana, con un cinema che rappresenta con tratti bozzettistici e ironici
I'ltalia degli anni Cinquanta e del boom economico.

Primo grande successo popolare di Risi & Poveri ma belli (1956), a cui il
regista fa seguire Una vita difficile (1961), La marcia su Roma (1962) e Il
sorpasso (1962), forse il suo capolavoro, pellicole che dipingono con tratti
grotteschi e amari un’ltalia piccola, moralmente degradata e un po’
cialtronesca.

Le pellicole degni anni Settanta sono invece segnate da un cinismo pit
graffiante, come nel film a episodi / nuovi mostri (1977), o da toni piu
drammatici, come in Profumo di donna (1974).
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Cinema popolare e commedia all’italiana

Mario Monicelli & come Risi e Comencini, un altro grande interprete della
commedia all'italiana. In Monicelli prevale il tono satirico e parodistico (a
tratti anche cinico). Tra i suoi primi film vanno citati quelli girati con Toto,
come Toto cerca casa (1949), Guardie e ladri (1951) e Toté e Carolina
(1955). Sempre con Toto, e con la sceneggiatura della famosa coppia Age
e Scarpelli (Agenore Incrocci e Furio Scarpelli), Monicelli realizza uno dei
classici della commedia italiana, I soliti ignoti (1958).

Lo stile amaramente ironico e caustico caratterizza anche i film successivi,
come La grande guerra (1959), I compagni (1963), e i due grandi successi
L’armata Brancaleone (1966) e Amici miei (1975).

| film degli anni 70 offrono un’analisi piti approfondita della realta sociale,
con Caro Michele (1976), Un borghese piccolo piccolo (1977), Speriamo
che sia femmina (1986) e Parenti serpenti (1992).
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UniBas, DiSU (Matera)
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Unita 7
Martedi-Mercoledi 12-13/11/2019

Cinema di propaganda e
Neorealismo italiano
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2. Il Neorealismo italiano
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Caratteri del Neorealismo

Il neorealismo & la prima di quelle cosiddette nuove onde che si
imposero a partire dal dopoguerra fino agli anni Sessanta e che
rivoluzionarono i canoni estetici del linguaggio cinematografico.

Il termine neorealismo fu adottato dapprima in ambito letterario, alla fine
degli anni Venti, in occasione della pubblicazione de Gli indifferenti
(Moravia, 1929) e Gli indifferenti (Alvaro, 1930), termine poi ripreso in
ambito cinematografico negli anni Quaranta da Umberto Barbaro, per
una recensione del film di Luchino Visconti Ossessione (1943), e poi
successivamente da André Bazin e Georges Sadoul.
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Caratteri del Neorealismo

| caratteri del neorealismo sono gia presenti in alcuni film prodotti
durante la guerra, come Un pilota ritorna (Rossellini, 1942), | bambini ci
guardano (De Sica, 1943) e, appunto, Ossessione (Visconti, 1943), film
che raccontano una realta difficile di persone “normali”, attraverso un
linguaggio artistico che si contrappone all’epica retorica del fascismo.

La fine della guerra, la vittoria delle forze della Resistenza e il mutato
quadro politico e sociale portarono in ltalia alla definitiva affermazione
del cinema neorealista, un cinema che doveva confrontarsi con una
disastrosa situazione economica. Nonostante i pochi soldi e gli scarsi
mezzi a disposizione, in quel periodo, come ricorda Rossellini, “si poteva
godere di un’immensa liberta, I'assenza di un’industria organizzata
favoriva le iniziative piu eccezionali”.
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Caratteri del Neorealismo

Il mutato contesto sociale e politico porto all’affermazione di nuovi quadri
dirigenti che erano espressione di quella cultura democratica e
progressista che era riuscita a sconfiggere il fascismo. Cio favori un
approccio critico alla realtd e una piu stretta relazione tra la sfera degli
intellettuali e la politica.

Se gia nel 1936 Longanesi propugnava la cosiddetta “teoria del
pedinamento”, per mostrare la vita delle persone comuni, teoria poi ripresa
da Zavattini, il Neorealismo intenteva “documentare” la realta senza
mistificazioni né finzioni, attraverso una sorta di identificazione ideale tra
immagine e realta. Il cinema doveva diventare “una finestra sul mondo”,
doveva "dire le cose come sono” e far “vedere gli uomini quali sono”.

Il neorealismo & dunque “un’etica dell’'estetica” (Lino Micciche), le sue
scelte estetiche sono cioé il frutto di un forte impegno critico e morale.









